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Resumen

La coleccion El Puente de la editorial Edhasa se desarrollo en tres etapas:
la primera, por iniciativa de Guillermo de Torre y bajo su direccién, en
el periodo 1963-1968; la segunda, dirigida por Félix Grande y con la
denominacion de El Puente Literario, entre los anos 1970 y 1971; y la
tercera y, por el momento, Gltima, cuyos volimenes fueron publicados
en el lapso de los afos 2001 a 2004. El articulo realiza un recorrido por
la historia de la coleccion en sus tres etapas y describe sus respectivos
catalogos, deteniéndose especialmente en la primera etapa, sus
antecedentes y su papel en la recepcion de la literatura del exilio en
Espana, durante el régimen franquista.

Palabras clave: El Puente — Edbasa — edicion — exilio — censura —
Sfranquismo — Guillermo de Torre.

Abstract

The collection El Puente of the publishing house Edhasa was developed
in three stages: the first one, by Guillermo de Torre initiative and under
his direction in the period 1963-1968, the second one, directed by Félix
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Grande and the name of El Puente Literario between the year 1970 and
1971; and the third one and, for the present time, last, whose volumes
were published in the lapse of the years 2001 to 2004. The article takes
a look at the history of the collection in three stages and describes their
catalogs, with particular attention to the first stage, its history and its role
in receiving the literature of exile in Spain during the Franco regime.

Keywords: El Puente — Edbasa — Edition — Exile — Censorship — Franco
yearsism — Guillermo de Torre.

En Buenos Aires, el 20 de febrero de 1962, el “autoexiliado” Guillermo
de Torre escribié a Max Aub, quien llevaba ya casi dos décadas de exilio
en México, una carta para informarle sobre la inminente puesta en mar-
cha de un proyecto editorial bajo su direccion: la coleccion El Puente.
Por entonces, Guillermo de Torre ya ocupaba un lugar destacado en el
mundo de la edicién hispanoamericana, lo que queda en evidencia con
un simple repaso de su trayectoria profesional.

Tras haberse desempenado como uno de los principales asesores
de Espasa Calpe Argentina, ocupandose principalmente de la colec-
cion Austral, Guillermo de Torre integro el grupo fundador de Losada
en agosto de 1938, junto con el propio Gonzalo Losada y Atilio Rossi
—quienes también habian formado parte de la filial argentina de Espasa
Calpe, como director y colaborador, respectivamente—, acompanados por
Amado Alonso, Pedro Henriquez Urena y Francisco Romero. Mis tarde
se sumardn a ellos Felipe y Luis Jiménez de Azua, Lorenzo Luzuriaga,
Teodoro Bect y Enrique Pérez, entre otros. Dentro de la editorial, De
Torre cumplié una tarea fundamental, compartida en parte con Pedro
Henriquez Urefia, como asesor y encargado de la seleccion de obras para
su publicacion. A su cargo estuvo la edicion de las obras completas de
Federico Garcia Lorca y la direccion de colecciones como Panoramas,

1 Un recorrido por la trayectoria editorial —y biografica— de Guillermo de Torre
hasta 1962 puede encontrarse en el libro de Emilia de Zuleta (1962). Asimismo, algunos
de los datos al respecto, brevemente referidos a continuacion, pueden encontrarse en
los trabajos de Larraz (2009b), Gudino Kieffer (2004), Lago Carballo y Gémez Villegas
(2007), de Zuleta (1989), De Diego (2006b), De Sagastizdbal (1995) y Aguado (2006),
entre otros.
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y mas tarde, Los Grandes Novelistas de Nuestra América, La Pajarita de
Papel, y —junto con Amado Alonso— Poetas de Espana y América. Pero
ademas dirigi6 la coleccion de mayores fama y éxito de la editorial Lo-
sada, la Biblioteca Contemporanea, luego rebautizada como Biblioteca
Clasica y Contemporinea.

Aunque relativamente breve, la descripcion del proyecto que Guiller-
mo de Torre envia a Max Aub —a la que sigue una invitacion a participar
en el mismo— aborda diferentes aspectos de la coleccion, relevantes para
un estudio de su historia y su papel en las relaciones editoriales —i.e.
literarias y econdmicas— entre Espana y América en la época:

Quiza ya haya llegado a usted alguna noticia de la nueva, pequena em-
presa en que me encuentro actualmente embarcado. Eventualmente —sin
que haya abandonado, contra lo que ha circulado por ahi, mi antigua
vinculacion con la Editorial Loasa [sic, por “Losada’], pero disponiendo,
en este caso, de mayor libertad de movimientos— estoy planeando una
nueva serie para la Editorial Sudamericana. Se titula “El Puente” (nombre
de una revista que no llegd a cuajar, proyectada en Madrid con algunos
amigos, que luego traspasé a Estados Unidos sin que llegara tampoco a
concretarse). Tenderd, efectivamente, por la agrupacion de ciertos autores
y temas, a buscar, o consolidar mas bien, un enlace entre los autores es-
panoles del exilio y los de dentro de Espana solidarios en la misma acti-
tud disidente. Nada de politica inmediata pero si en su ultima y superior
intencion. Se nutrird preferentemente de ensayos sobre temas hispanicos
e hispanoamericanos, pero sin excluir algunas aportaciones novelescas
[..] el editor quiere osadamente imprimir esos libros en Madrid, pues el
proposito justamente es que sean leidos en Espafia ciertos autores, aun
siendo distribuidos también desde Buenos Aires por EDHASA, filial de la
Sudamericana. Sobre detalles materiales, el Sr. Lopez Llausis le escribiria
en su dia. (FMA-EMA 14-39-37,20 de febrero de 1962)

Revista El Puente

En su recién citada carta a Aub en 1962, Guillermo de Torre se refiere,
entre paréntesis, a “una revista que no llego a cuajar, proyectada en Ma-
drid con algunos amigos, que luego traspasé a Estados Unidos sin que
llegara tampoco a concretarse”. Esta referencia remite, a su vez, a una
polémica determinante en las relaciones establecidas entre los intelec-
tuales espanoles del interior y del exilio.
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En 1951, un articulo de Robert Mead sobre la vida cultural en Es-
pana, “Dictatorship and Literature in Spanish World”, publicado en la
revista Books Abroad (vol. 25, nro 3), inicié un debate que se prolong6d
en los anos siguientes y en el que intervinieron, intelectuales de ambos
lados de las fronteras espanolas. El panorama cultural trazado en el texto
de Mead hacia hincapié en las limitaciones impuestas por la censura, el
exilio y el olvido de una parte importante de los escritores espanoles, y
senala cierto servilismo ideolégico de las obras nacidas en la Peninsula
bajo el régimen franquista. Varias y dilatadas en el tiempo fueron las
respuestas que suscito el articulo de Mead, mas tarde o mis temprano,
dentro y fuera de Espana, en contra o a favor. De un lado, por ejemplo,
Julian Marias respondio en 1952 con un escrito titulado “Espana esta en
Europa” (Mar del Sur, septiembre-octubre) —al que seguirian otros, como
el conocido “El problema de la libertad intelectual” de 1953 (Insula, nro
86) —, en que ponia a los intelectuales espanoles del interior como ejem-
plo a seguir por los del exilio, a los que aquéllos aventajaban. Del otro
lado, por ejemplo, el escritor colombiano German Arciniegas publicaba
en San Juan de Puerto Rico, en 1953, un articulo de titulo elocuente: “No
hay letras en Espana” (El Mundo, 4 de noviembre).

Entre las respuestas surgidas, cabe destacar el escrito “La evolucion
espiritual de los espanoles en la emigracion” de José Luis Aranguren,
publicado en Cuadernos Hispanoamericanos (nro 38,1953), en el que se
llamaba al didlogo entre las dos Espanas, la del interior y la del exilio.
El llamado tuvo un notorio eco en el articulo “Hacia una reconquista de
la libertad intelectual” (La Torre, nro 3) de Guillermo de Torre, quien se
mostraba dispuesto a entablar el didlogo propuesto, no sin denunciar los
males de la censura vigente en Espana. A partir de entonces, De Torre
mantuvo una correspondencia con ciertos intelectuales descontentos
del interior —incluido, y sobre todo, el propio Aranguren—, con los que
pudo encontrarse personalmente en Madrid, en 1958, en el que fue su
segundo viaje a Europa. Se comenzo a gestar entonces la idea de publi-
car una revista que materializara esta comunicacion entre intelectuales
de dentro y fuera de Espana, con una doble direccion, correspondiente
a los dos pilares del “puente” José Luis Aranguren en el interior (Ma-
drid) y Guillermo de Torre en el exilio (Buenos Aires), a los que mas
tarde se sumarfan Carles Riba (Barcelona) y Juan Marichal (Cambridge,
Massachusetts), respectivamente. El texto provisional de presentacion,
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remitido por Aranguren a De Torre en 1959, caracterizaba a El Puente
como “una revista de accion cultural no especializada y muy atenta a la
actualidad, ante todo, de nuestra propia vida intelectual” que intentaria
“ofrecer a los intelectuales y escritores espanoles y americanos un sis-
tema de comunicaciones abiertas, en condiciones parejas de libertad”.
Se propuso entonces como un espacio de comunicacion “entre las dos
orillas, europea y americana”, aunque la metifora del titulo no atane solo
a lo geografico, ya que también se buscara el didlogo entre “las diversas
orillas ideologicas a que fueron a parar los espanoles después de su dra-
matica contienda” (citado por: Montiel Rayo, 2003:207).

Este proyecto de revista, se fusionaria mas tarde con otro concebido
en Estados Unidos. En el origen de esta coincidencia se encuentra otra,
la de los problemas surgidos para llevar adelante la publicacion: el de la
financiacion y el de la censura. En sendas cartas enviadas en 1959 a otros
intelectuales exiliados como Francisco Ayala y Angel del Rio, Guillermo
de Torre relata las experiencias de su viaje a Espana ese mismo afo, al
tiempo que comenta el proyecto de una revista literaria pero de alcance
politico que pudiera circular en Espana, aun cuando fuera imposible
conseguir autorizacion para su impresion en la Peninsula. Si bien desde
julio de 1936 ya existian disposiciones tendientes al control de la prensa
y de la radio, la censura de libros no hallé un desarrollo legislativo hasta
el ano 1938, en que se sancionod la conocida como “Ley Serrano Sufer”,
que tomd su nombre de quien entonces estaba a cargo del Ministerio del
Interior del que dependia el Servicio Nacional de Propaganda, encargado
de la actividad censoria. Al ano siguiente, la censura pas6 a depender de
la Direccion General de Propaganda, mas especificamente, de su Seccion
de Inspeccion de Libros, de la que dependio, a su vez, el Negociado de
Lectorado en la estructura del Ministerio del Interior —mds tarde denomi-
nado de Gobernacion—, de donde pasé a la Vicesecretaria de Educacion
Popular, creada en 1941 dentro de la Secretaria General del Movimiento.
Cuatro anos mas tarde, en julio de 1945, los servicios de Prensa y Pro-
paganda pasaron a la Subsecretaria de Educacion Popular del Ministerio
de Educacion Nacional. Finalmente, a comienzos de 1951, pasaron al
Ministerio de Informacion y Turismo, donde permanecieron hasta 1976.

La ley de 1938 imponia un sistema de censura previa obligatoria,
por el que todo impreso —y luego toda produccion cultural, incluyendo
peliculas y representaciones teatrales— debia pasar por la revision de los
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censores o “lectores” de la antedicha dependencia de gobierno, quienes
determinaban si la obra recibia o no la autorizacion para su publicacion,
y en qué condiciones. La “Ley Serrano Sufier” seria acompanada por
otras normas posteriores durante el largo periodo en que mantuvo su
vigencia, hasta la sancion de la Ley de Prensa e Imprenta de 1966, cono-
cida como “Ley Fraga”, sobre la que se volverd mas adelante.

Aunque present6 algunas variantes con el paso del tiempo, el pro-
cedimiento administrativo para solicitar la autorizacion de la edicion o
importacion de determinada obra, en tiempos de la censura previa, fue
basicamente el mismo desde 1939. El camino comenzaba en el Negocia-
do de Registro, donde la solicitud, acompanada de dos ejemplares de
la obra en cuestion, recibia un nimero de expediente. Se consignaban,
entonces, ademas de la fecha de la solicitud, ciertos detalles de la pu-
blicacion —titulo, autor, editor y tirada— y luego el expediente pasaba al
Negociado de Circulacion y Ficheros, para la averiguacion de anteceden-
tes, esto es, de solicitudes anteriores y, principalmente, de dictimenes
denegatorios previos. Después de esta busqueda, el expediente pasaba
al Jefe del Negociado de Lectorado, quien encargaba a un (os) lector (es)
la redaccion de un informe sobre la obra, guiado por una serie de pre-
guntas. De todo ello resultaba la autorizacion o denegacion de la obra
—y, en aquel caso, las condiciones de publicacion—, que llevaba luego la
firma del Director General de Cultura Popular, encargado de comunicar
la resolucion definitiva al editor?.

Ante este obstaculo politico, una alternativa podria haber sido im-
primir la revista en la Argentina, donde residia De Torre, pero el impe-
dimento, en este caso, pasaba a ser econémico, segin aduce €l mismo
en correspondencia con otros exiliados espafoles interesados en el
proyecto, donde cifraba el problema en el alto costo del papel, factor
ciertamente determinante pero no Unico seglin se verd mas adelante.

Tras sus infructuosas negociaciones con la Ford Foundation buscan-
do auxilio econémico para solventar los gastos supuestos, Angel del Rio
enteraba a Guillermo de Torre de la gestacion, en Estados Unidos, de un

2Para una historia de la censura franquista y un andlisis de su funcionamiento
en sus diferentes etapas y de su funcion en las politicas de la dictadura, v. los trabajos
de Neuschiifer (1994), Mainer (1998), De Blas (1999), Prats (2004), Rojas (2000), Sarria
(20006), Lluch (2008). En muchos de los datos que aportan se apoyan las referencias al
aparato censorio vertidas en este articulo.
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proyecto similar en que intervendrian, ademas del mismo Del Rio, Fran-
cisco Ayala, José Ferrater Mora, Vicente Llorens y, también, Juan Marichal:
una revista que se editaria en el pais del norte, se imprimiria en Paris y
se distribuiria en Espana e Hispanoamérica. Finalmente, y sobre todo por
problemas de comunicacion entre los agentes de las diferentes “orillas”,
las gestiones tendientes a la unién de ambos proyectos resultaron vanas,
con lo que la fundacion de la revista El Puente acabo por fracasar®. Sin
embargo, no habiendo cambiado sustancialmente la situacion que la cita-
da revista pretendia modificar, los propdsitos que impulsaban su creacion
encontraron un nuevo cauce, también editorial.

Editora y Distribuidora Hispano Americana S.A.

Los detalles materiales de la coleccion, decia Guillermo de Torre a Max
Aub en aquella carta de 1962, quedaban a cargo de Lopez Llausds. An-
tonio Lopez Llausas, personalidad destacada en el mundo del libro de
la Cataluna republicana de los afios treinta, cuando era propietario de
la Libreria Catalonia, habia llegado en 1940 a Sudamericana, contrata-
do como gerente ejecutivo por el directorio de la editorial, fundada el
ano anterior por un grupo de personalidades argentinas y espanolas
residentes en Buenos Aires, entre las que se encontraban, por ejemplo,
Victoria Ocampo, Oliverio Girondo y Rafael Vehils®. Con el tiempo, se
convirtidé en el accionista mayoritario de la empresa, contando con la
colaboracion del gerente editorial Julidn Urgoiti® y 1a asesoria literaria de

3Sobre la revista El Puente, algunas de sus derivaciones y la polémica que se
encuentra en sus origenes, v. Montiel Rayo (2003). Asimismo, sobre dicha polémica, v.
tb. Larraz (2009a: 127-150).

4Rafael Vehils habia sido secretario general de la Camara Oficial del Libro de
Barcelona y socio de la Junta de Aranceles, en la que, junto con Nicolds Urgoiti, elabor6
el borrador del convenio que fijarfa los aranceles para la importaciéon de papel en
Espana. Estaba residiendo en Buenos Aires desde 1927, donde presidié la Institucion
Cultural Espafola y la Cimara Oficial Espanola de Comercio, como presidente de la cual
organizoé la Primera Exposicion del Libro Espanol en Buenos Aires, en 1933. Sobre la
trayectoria de Rafael Vehils y sus vinculos con la élite industrial catalana y la editorial
Sudamericana, v. Dalla Corte y Espdsito (2010).

®Hijo de Nicolds Urgoiti, empresario de La Papelera Espanola, y los diarios E/
Sol'y La Voz. Habia representado a Espasa Calpe en Buenos Aires y habia vuelto a la
Argentina cuando la editorial se reorganizé en 1937 (Zuleta, 1999:60).
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Luis Jordana, desde 1955 de Francisco Porria y desde 1974 de Enrique
Pezzoni®. Asimismo, mantuvo una estrecha relacidon con los asesores
de Losada, Lorenzo Luzuriaga y Guillermo de Torre. Si bien desde sus
comienzos predominaron las traducciones de escritores internacionales
de renombre, en el catilogo de Sudamericana ocuparon un importante
lugar, ademas de los argentinos, ciertos autores del exilio espanol como
Jorge Guillén, Claudio Sinchez Albornoz, Salvador de Madariaga, Fran-
cisco Ayala, José Ferrater Mora y Ramon Gomez de la Serna. Algunas de
estas firmas formarian luego parte de los fondos editoriales de Hermes,
sello montado por Lopez Llausis, con la colaboracion del impresor Mi-
quel Marin y de Antonio Lopez Rivera —gerente de la empresa por varios
anos—, durante el primer periodo de gobierno peronista, temiendo futu-
ras dificultades; Hermes edit6 sus propios titulos pero al mismo tiempo
funcion6é como distribuidora de Sudamericana’. Y también algunos de
aquellos mismos nombres integrarian el catilogo de Edhasa, resultado
de una operacion similar en Espana.

En los afos cuarenta, el desarrollo de la actividad editorial en Latino-
américa se vio beneficiada por diversas circunstancias en detrimento de
la edicion espanola. Entre algunas de ellas podria mencionarse: la tarea
desarrollada por exiliados republicanos espanoles vinculados al mundo
de la edicion —aun cuando en este Gltimo tiempo se esté reconsiderando
su real incidencia (De Diego, 2006b) —, la censura franquista que dificultd
o impidio la publicacion de numerosas obras, la escasez de divisas para
el pago de derechos de autor, la inflacion en los valores de las materias
primas en virtud de su escasez®. Ademas, en el caso especifico de la Ar-
gentina, cabe destacar el convenio firmado en 1943 entre los gobiernos
de Espana y aquel pais, por el cual la importacion de libros argentinos
en la Peninsula quedaba libre de toda traba (De Sagastizabal, 1995:129).
Dadas estas condiciones, ciertas editoriales argentinas pudieron iniciar
una politica de expansion hacia el mercado espanol (De Diego, 2000b:
102), que necesitdé de una consecuente mejora en la distribucion de los

® Informacion recogida de los estudios de De Sagastizdbal (1995:99-110), Moret
(2002:156), Lopez Llovet (2004:9,29ss), Aguado (2006:143), Lago Carballo (2007).

"Sobre el sello Hermes, v. Férriz (1998:108-110). También puede encontrarse alguna
referencia en Lopez Llovet (2004:43) y Aguado (2006:144).

8Senialan (algunas de) estas circunstancias Borello (1977:37), Murena (1964:10),
Carrasco (2007:199-200) y Larraz (2009b: 2).
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fondos editoriales. En este contexto, en 1946 Antonio Lopez Llausis se
trasladaba —de vuelta— a Barcelona, para fundar la Editora y Distribuidora
Hispano Americana Sociedad Anénima (Edhasa), con la colaboracion
de José Maria Llovet, industrial grafico, y José Maria Cruzet, su ex socio
en Editorial Selecta. La primera década de existencia la dedicé Edhasa
exclusivamente a la distribucion de los libros de Sudamericana —y la Li-
breria del Colegio, anexada por la editorial- y Emecé, de Buenos Aires,
y de Fondo de Cultura Econémica y Hermes, de México (Carrasco: 2007).
Hacia finales de los afnos cincuenta, una vez afianzada la empresa en
la distribucion de fondos editoriales ajenos, Edhasa incursiond en la edi-
cion con el lanzamiento de la coleccion Nebulae, dedicada a la literatura
de ciencia ficcion, y la publicacion del Diccionario de Pompeu Fabra.
Comenzaba asi una tarea editorial que paulatinamente irfa desplazando
la labor de distribucion, en virtud, ademas, de la instalacion de sus pro-
pias distribuidoras por parte de Emecé, y de Fondo de Cultura Econo-
mica en 1962, en coincidencia con la llegada de Manuel Fraga Iribarne
al Ministerio de Informacion y Turismo’. Pero este cambio operado en
Edhasa, por el cual la actividad de la firma se fue deslizando de la distri-
bucion de libros argentinos y mexicanos a la edicion de titulos propios,
debe leerse, en el caso de aquéllos, en el contexto mayor de los efectos
de las sucesivas politicas econdmicas y de las conmociones en la vida
institucional de la Argentina, sufridos por su industria editorial (Aguado,
2006:125-128). Si a fines de la década del treinta y en el comienzo de la
siguiente, las sucursales americanas de las editoriales espanolas —como,
por ejemplo, Espasa Calpe Argentina—, dedicadas en principio a la im-
portacion y distribucion de libros espafoles, habian empezado a editar
también sus propios titulos en virtud de la situacion politica y de los
altos costos de produccion en Espana (Larraz, 2009b: 1-2), en el caso de
firmas como Edhasa, la operacion se repetiria pero en sentido inverso.

®Reparan en esta coincidencia como tal Carrasco (2007:20D), Lago Carballo y
Gomez Villegas (2007:132), y Moret (2002:161-162). A propdsito, este ultimo cita las
siguientes declaraciones de Javier Pradera: “En 1962, Fondo de Cultura Econémica
montd una sucursal en Espana (antes lo llevaban los de Edhasa) y yo era el director.
El trabajo era sacar de la censura todo lo que habia. Coincidié con la entrada de Fraga
en el Ministerio de Informacién y Turismo y sacamos cientos de libros, entre ellos La
realidad y el deseo, de Luis Cernuda” (Moret, 2002:161-162).
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A mediados de los anos cincuenta se registré una caida de la pro-
duccion editorial argentina, que no recuperaria su nivel en los afos
siguientes. Uno de los factores determinantes fue la politica de cambio,
ya que, mientras existian trabas para la exportacion —necesaria para
mantener la rentabilidad de la industria—, ascendieron los costos de los
insumos y del equipamiento grafico, en gran parte importados —aun-
que luego, también, el papel nacional-, situaciéon que se prolongd en
la década siguiente'. Esta caida en la produccion editorial a su vez se
reflejarfa en un descenso abrupto de las exportaciones a comienzos de
la década del sesenta (Gudino, 2004:18; De Diego, 2006b: 104), y, como
contrapartida una recomposicion de la industria editorial espanola,
coincidente en el tiempo con la “renovacion del panorama editorial es-
panol”, en que tuvieron una participacion clave editoriales como Taurus
y Guadarrama, ademas de la importancia de la labor editorial de Carlos
Barral (Mainer, 1998:405-410; Larraz, 2009a: 312-328). Este proceso de
modernizacion del sector se sustent6, por un lado, en el crecimiento de
la demanda interna, con indicadores claros al respecto como, por ejem-
plo, el notable aumento de la matricula universitaria o el nacimiento de
nuevas revistas y editoriales; y, por otro lado, por politicas de fomento
que otorgaron importantes ventajas a la exportacion, con lo cual no
solo se redujo el mercado externo de las editoriales argentinas sino
que se propicié la recuperacion de parte del mercado americano por
las editoriales espanolas'. Es también precisamente a comienzos de la
década del sesenta, en el seno de Edhasa, cuando empezarian a editarse
los volimenes de El Puente, una de sus colecciones mas importantes y
emblemadticas.

0V, Bottaro (1964:33), Gudino Kieffer (2004:18), Aguado (2006:128-129), Borello
(1977:38-41). No obstante, la editorial Sudamericana supo mantener su rentabilidad en
el periodo (De Sagastizabal, 1995:100-101), y aprovechar y contribuir a la difusién de la
literatura hispanoamericana (Aguado, 2006:130).

1 Convienen en senalar estos indicios: Mainer (1998:397), Moret (2003:179-194), Pohl
(2004:165), Rojas (2006); y Bottaro (1964:74), Moret (2002:167), Aguado (2006:129-130),
respectivamente.
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La coleccion El Puente: Prospecto editorial y censura

En 1962, en la citada carta a Max Aub, Guillermo de Torre se refiere, sin
nombrarla, a la amenaza de la censura que pesaria sobre las obras de
la coleccion El Puente, por ser impresas en territorio espanol —aunque
finalmente no seria precisamente en Madrid— “el editor quiere osada-
mente, imprimir esos libros en Madrid, pues el propdsito justamente es
que sean leidos en Espana ciertos autores”. Sin embargo, la acertada
prevision de De Torre se queda corta, ya que las tensiones con la cen-
sura no esperaran a la publicacion de los titulos, sino que se remontan
a los comienzos de la empresa, particularmente a su prospecto editorial,
fechado en octubre de 1961, en el que se anunciaba

... la creacién de una nueva biblioteca bajo un titulo simbdlico y a la
par muy concreto: ‘Er Puente’. Puente de aproximacion entre dos riberas
ayer incomunicadas y hostiles; puente de acceso a una Espana recobrada
y a la vez distinta; puente, en fin, por donde desfilen con su verdadero
rostro temas, cuestiones que en otros lugares se escamotean y disfrazan.
Advertiremos, con todo, que lo politico como tal, en su faz inmediata y
pragmatica, estd fuera de los indices de temas muy variados previstos para
nuestros libros y asi mismo todo lo que sea propaganda o antipropaganda
sistemdtica y rudimentaria de doctrinas. Porque hay una literatura, una
ideacion cuyo verdadero plano se sitia por encima de tan estrechos limi-
tes; ése y no otro es el que corresponde ocupar a la funcion intelectual.
[...] Nuestra serie de libros EL PuenTE se nutrird en primer término, de
libros originales firmados por personalidades ya de antiguo prestigiosas,
tanto como por las [sic] mas significativos valores nuevos, revelados dentro
y fuera de Espafna durante los ultimos anos. Darad preferencia al ensayo,
la historia y la filosofia, sin excluir las obras de imaginacion. Acogera
con particular simpatia obras de las demas literaturas hispanicas, tanto
las pertenecientes a autores regionales peninsulares como a los hispa-
noamericanos, bien por su valor intrinseco como por su tema. [...] Sin
convertirse tanto en una Biblioteca sistematica de hispanistas recogerd en
versiones espafolas algunas de las obras mas notables que se publiquen
en otros idiomas sobre nuestra historia y cultura. [...] Finalmente, aunque
de modo ocasional, El Puente no descarta publicar volimenes a modo de
miscelaneas, reuniendo las aportaciones de un nicleo de escritores sobre
algiin tema actual o de actualidad historica renovada. (citado por: Mainer,
1998:412-413).
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El prospecto editorial de la coleccion se presentd ese mismo ano
a consulta en tres oportunidades', recogiendo sendos rechazos. Aten-
diendo a las variantes que se observan de una version a otra, el punto
de conflicto parece haber sido el parrafo primero —ya que los siguientes
fueron pasando casi sin cambios por sucesivas versiones— y mas preci-
samente las referencias a la Guerra Civil y el exilio, y las alusiones, jus-
tamente, a las limitaciones impuestas por la censura. La primera version
del prospecto se abria del siguiente modo:

Diversos signos, algunos hechos, permiten anticipar que la cultura espafiola
fraccionada en dos sectores, tras la guerra de 1936, como consecuencia del
éxodo y la dispersion de una parte muy considerable de sus representantes,
tiende actualmente si no tanto a recobrar su unidad —siempre problemadtica
en cualquier época—, si a mostrarse concorde y unida en la conquista de
ciertos objetivos preliminares. Estos atafien ante todo y fundamentalmente
al pleno goce de los medios expresivos, a la desaparicion de las trabas que
estorban su libre desarrollo y menoscaban su prestigio. (1998:412)

La tercera version, en cambio:

Diversos signos, algunos hechos, permiten anticipar que la cultura espa-
fiola tiende a recobrar actualmente sus plenas facultades de expresion.
Soélo de esta suerte, sin las limitaciones accidentales que menoscaban su
prestigio, estrechando sus limites expansivos, podra reencontrarse a si
misma. (1998:414)

Las variantes introducidas se encaminan todas en la misma direc-
cion. Se omiten las referencias a puntos conflictivos del pasado reciente
espanol —es decir, la Guerra Civil y el exilio— y se altera sustancialmente
el sentido de la alusion a las restricciones aplicadas por la censura. No
obstante dichas variantes, el prospecto fue repetidamente rechazado
para su publicacion; las razones que poco tiempo después permitieron
la edicion, en 1963, de la proyectada coleccion cabria buscarlas en las
modificaciones experimentadas por las politicas censorias del estado
franquista, en el contexto mayor de los cambios politicos y sociales atra-
vesados por Espana en esos anos®.

2Las tres versiones del prospecto son transcriptas por Mainer (1998:412-415).
2 Asi lo sugiere, por ejemplo, Mainer (1998:411).
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En julio de 1962, se habia producido un cambio en el Ministerio
de Informacion y Turismo, cartera de gobierno de la que dependia la
censura y que a partir de ese momento estuvo a cargo de Manuel Fraga
Iribarne. La designacion de Fraga al frente del Ministerio de Informacion
y Turismo tiene como contexto el conjunto de estrategias orquestadas
por el régimen franquista con el objetivo de institucionalizarse y difundir
una nueva imagen de si, de construirse una fachada mas acorde con las
caracteristicas de un Estado democratico y moderno para intentar con-
trarrestar el discurso adverso del exterior —incluido el exilio— y la opo-
sicion interna crecientes, visibles, por ejemplo, en 1962, en las huelgas
industriales y en la reunion antifranquista de Munich, respectivamente.
Esta adaptacion no solo era superficial sino también convenientemente
parcial, ya que se pretendia entonces la integracion econémica de Es-
pana en Europa, pero no se contemplaba la posibilidad de un proceso
similar en el campo de la politica ni en el de la cultura. En este plan
“aperturista” de liberalizacion econdémica sin libertades politicas —puesto
en marcha por la tecnocracia opusdeista, con aumento de peso en el
gobierno— el manejo de la informacion y la comunicacion ocuparian un
lugar fundamental, a través de la propaganda y la censura, donde se des-
tacan la campana de los “25 anos de paz” (1939-1964) y la sancion de la
nueva Ley de Prensa e Imprenta en 1960, respectivamente. Con respecto,
especificamente, a la censura, su poder de control se mantuvo aunque
hubo un cierto cambio de formas.

Pese a colocarse en la linea “aperturista” del régimen, la Ley Fraga
no supuso la liberalizaciéon que se esperaba, asi como tampoco su aplica-
cion representé una simplificacion de los tramites. La ley de 1966, luego
también seguida por otras disposiciones y decretos restrictivos de otras
dependencias gubernamentales, reemplazaba la consulta obligatoria por
una consulta previa voluntaria que, de no realizarse, podia tener conse-
cuencias tanto o mds graves, y cuya dinamica era practicamente la mis-
ma que en la censura previa. Ademas de la consulta voluntaria, el otro
sistema de control implementado a partir de la Ley Fraga era el Registro
de Empresas Editoriales, de inscripcion obligatoria y con requisitos de
admision que otorgaban al Ministerio de Informacion y Turismo total dis-
crecionalidad. También obligatorio era el depésito de seis ejemplares de
la obra editada, con una antelacién determinada en relacion con la can-
tidad de paginas del volumen, que exponia al editor a que, si procedia,
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se secuestrase y prohibiese la edicion, aun antes de que los ejemplares
llegasen a las librerias. De este modo, la nueva ley vino a propiciar una
traslacion de la responsabilidad censorial reforzando ciertas formas de
censura no institucional ya practicadas en tiempos de censura previa,
como la autocensura y la censura editorial. Por la primera, el escritor se
limitaba a ciertos temas y controlaba el tratamiento que él mismo daba
a éstos, lo que en ocasiones determind una poética de la elision o el
eufemismo; por la segunda, los editores, normalmente encargados de los
tramites de presentacion de la obra a la censura, revisaban y modificaban
manuscritos y galeradas para evitar ser considerados complices de la falta
en que pudiera incurrir el texto'.

Los problemas con la censura, que preveia Guillermo de Torre, no
se limitaron al prospecto editorial. La sola conformacion del catialogo
trajo consigo otros tantos, ya por el solo hecho de incluir en la némina
de firmas a autores sobre los que pesaba la interdiccion del lapiz rojo de
los lectores franquistas, no sélo espafoles sino también americanos. S6lo
por citar dos ejemplos representativos, podria mencionarse a Max Aub,
cuya obra estaba hasta entonces prohibida practicamente por completo®”,
y German Arciniegas, la importacion de cuyos libros habia sido vetada
de entrada por la censura (Larraz, 2009b: 8)°.

Catalogo y final

En el mismo ano en que se produjo la designacion de Fraga a la cabeza
del MIT, el autor de Literaturas europeas de vanguardia le adelantaba al

“V. nota 2

% Recuerda Javier Pradera que “cuando se inauguré aqui Fondo de Cultura
Econémica —yo fui su primer gerente en Espafia en el afio 1962—, mi principal trabajo
durante el primer ano fue tratar de sacar de la censura... Los libros estaban prohibidos,
entonces los libros estaban prohibidos. No se crean ustedes que eran libros subversivos,
eran, por ejemplo, un libro de Sarrailh sobre la Espana ilustrada del siglo xvi; era el
Erasmo en Esparnia de Bataillon; era Pedro Pdramo de Rulfo; o La muerte de Artemio
Cruz; toda la obra de Max Aub, toda, entera...” (Lago Carballo, Gémez Villegas,
2007:130). Sobre la relacion de Max Aub con la censura franquista, v. Lluch (2008).
El proceso de edicion de El zopilote y otros cuentos mexicanos de Max Aub, para la
coleccion El Puente, y el correspondiente expediente de censura, son examinados en
Gerhardt (2009).

% Sobre la censura franquista ante los autores hispanoamericanos, v. Prats Fons
(2004).
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de Jusep Torres Campalans algunos aspectos generales del catdlogo pro-
yectado para la coleccion a la que lo invitaba, en que se darian cita “los
autores espanoles del exilio y los de dentro de Espafa solidarios en la
misma actitud disidente”, y el cual se compondria “preferentemente de
ensayos sobre temas hispanicos e hispanoamericanos, pero sin excluir
algunas aportaciones novelescas”. También en 1962, entrevistado por
José Luis Cano para la revista Insula (nro. 193), De Torre difundia la
nueva coleccion dando mas precisiones al respecto:

La nueva coleccion que publicarin conjuntamente Sudamericana de Bue-
nos Aires y la EDHASA de Barcelona asumird un titulo simbdlico —que
fue el de una revista nonata, concebida precisamente con algunos amigos
durante mi anterior estancia en Madrid hace cuatro anos—: El Puente, y
tenderd a agrupar bajo sus arcos a escritores espanoles de las dos orillas,
espafioles de dentro y de fuera de Espafa, unificados por un comin es-
piritu de exigencia y rigor, ademas de algunos afines hispanoamericanos
y extranjeros. Se tratard principalmente de ensayos y de estudios literarios
e histéricos. Nos cabe el honor de abrirla con un libro que acaba de en-
tregarme don Ramoén Menéndez Pidal, En torno al Poema del Cid, seguira
uno mio titulado Minorias y masas en la cultura y el arte contempordaneos,
otro de José Ferrater Mora, Tres mundos, Cataluna, Espana, Europa, otro
de Gaziel, Castilla adentro, y excepcionalmente dos novelas: la primera
de Corpus Barga (su vida y medio siglo de vida espafola) y la segunda
de Ramoén Gomez de la Serna. (Cano, 1962:3)

Finalmente, al ano siguiente, la coleccion comenzé a ser publicada
segun lo proyectado —en lo que respecta a los titulos adelantados—, pero
solo —mas alla del vinculo con la editorial argentina— por Edhasa de Bar-
celona e impresa por la también barcelonesa imprenta Emegé, no obstan-
te lo cual el pie de imprenta fue “Barcelona-Buenos Aires”, dando cuenta
acaso de las dos orillas geogrificas que El Puente pretendia comunicar.

Los volumenes de la coleccion, sin numeracion correlativa, presentan
un distintivo diseno editorial exterior".

" Destaca Lopez Llovet que Antonio Lépez Llausis “[n] o era el estilo de editor que
trabaja el texto en forma minuciosa junto al autor, pero aplicaba su gran creatividad a
la parte grafica, la confeccion de los catilogos, los avisos publicados por la editorial en
los diarios y muy especialmente las portadas de los libros...” (2004:34-35).
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Fig. 1: Tapa de En forno al Poema del Cid  Fig. 2: Contratapa de En torno al Poema
de Ramén Menéndez Pidal (1963) del Cid de Ramon Menéndez Pidal (1963)

En la tapa, sobre el fondo de un color pleno, estd emplazado, centrado,
en negro y tipografia caligrafica, el nombre del autor, y, debajo, el titulo del
libro en blanco y tipografia de paloseco, y con una marginacion variable.
En la parte inferior, sobre la marca editorial —centrada, también en blanco y
tipografia de paloseco—*, la fotografia en blanco y negro de un puente es-
panol perfilada por dos filetes blancos horizontales, superior e inferior, que
la separan del fondo®. En la contratapa, la mancha tipografica se ubica en el
margen interior, compensada, en tipografia con remate, en negro sobre un
fondo blanco; y en el margen exterior se repite el fondo de color de la tapa,
en cuya parte inferior se emplaza la identificacion formal de la coleccion,

En las primeras entregas, hasta Los pasos contados, de Corpus Barga (1963), la
parte inferior de la tapa, donde se emplaza la marca editorial, tiene fondo negro.

®En la edicion de Ensayos criticos sobre arquitectura, de Fernando Chueca Goitia
(1967), un recorte de la imagen fotografica invade el fondo de color rojo de la tapa.
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que representa la sintesis de un puente. El texto de la contratapa contiene
datos y valoraciones sobre la vida y la obra del autor, y sobre el libro al
que presenta. En el lomo, la impresion es horizontal; en un fondo de color
idéntico al de la tapa se encuentra el nombre del autor también en negro
y tipografia caligrafica, y debajo el titulo del libro, nuevamente en blanco y
tipografia de paloseco. En la parte inferior del lomo, la marca editorial en
negro y tipografia de paloseco. Tanto la fotografia de tapa como el color de
fondo de cada volumen no se repiten en otro (v. fig. 1y 2).

El total de volimenes editados en la coleccion El Puente asciende a
ventiocho, y el nimero de autores es de venticuatro. Al respecto, difiere
José-Carlos Mainer al sostener que fue publicado “un total de veintiséis
titulos”, aunque el detalle que da a continuacion recoge veintisiete: siete
editados en 1963, igual nimero en 1964, cuatro en 1965, lo mismo en
1966 y también en 1967, y uno en 1968 (Mainer, 1998:415-416). Siguiendo
este trabajo, Manuel Aznar Soler (2002:257) repite el nimero de veinti-
séis, mientras que Francisca Montiel Rayo (2003:2160), aunque también
cita como fuente el trabajo de Mainer, eleva el nimero a “un total de
veintisiete”. Mds alla de estas leves imprecisiones, el dato inexacto que
impide a Mainer —y, posteriormente, a los trabajos citados que se apoyan
explicitamente en ¢él- alcanzar el nimero de veintiocho volimenes de
la coleccion El Puente se explica probablemente por la siguiente afirma-
cion: “se anuncio Apollinaire y las teorias del cubismo de De Torre, que
nunca lleg6 a editarse y hubiera sido el quinto volumen del ano [1967]”
(Mainer, 1998:416). Contrariamente, Apollinaire y las teorias del cubismo
de Guillermo de Torre fue impreso en septiembre de 1967 y publicado
ese mismo ano por Edhasa en su coleccion El Puente, con 166 paginas y
sus formato y disefio caracteristicos. En este caso, en la cubierta, el color
elegido para el fondo es el verde y la fotografia corresponde al puente
romano sobre el rio Cabe en Monforte de Lemos, Lugo (v. fig. 3)%.

2 No obstante, cabe presumir otra explicacion posible para la confusion con
respecto a la cantidad de libros publicados en el marco de la coleccion. La diferencia en
la contabilidad podria salvarse si se considera que se publicaron veintiocho volimenes
correspondientes a veintiséis titulos, lo que es posible entendiendo las tres entregas
de las memorias de Corpus Barga (Mi familia. El mundo de mi infancia, Puerilidades
burguesas y Las delicias) como tres volimenes de un mismo titulo: Los pasos contados.
Una vida a caballo en dos siglos (1887-1957). Si bien los titulos que figuran en las
respectivas tapas y lomos son Los pasos contados, Puerilidades burguesasy Las delicias,
en las correspondientes portadillas se senala la pertenencia de cada entrega, numerada,
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Los veintiocho volimenes se publicaron entre 1963 y 1968, ano en
abril del cual se imprime Una y diversa Espana de Pedro Lain Entralgo,
ultima entrega de El Puente (fig. 4). También en este punto existen algu-
nas inexactitudes de los estudios de la critica, aun la mas reciente. Asi,
por ejemplo, Fernando Larraz hace terminar anticipadamente la coleccion
al situarla “entre 1963 y 1967” (2009a: 325), mientras que Joaquin Marco
y Jordi Gracia la hacen empezar un ano mas tarde, es decir, “en 1964”
(2004:87), y, mas recientemente, el mismo Gracia junto a Domingo R6-
denas la ubican en el periodo “entre 1962 y 1967, es decir, adelantando
en un ano tanto su comienzo como su final (Gracia y Rédenas, 2011:168).

Fig. 3: Tapa de Apollinaire y las teorias Fig. 4: Tapa de Una y diversa Esparnia de
del cubismo de Guillermo de Torre (1967) Pedro Lain Entralgo (1968)

al mismo conjunto: Los pasos contados. Una vida a caballo en dos siglos (1887-1957): 1.
Mi familia. El mundo de mi infancia, 11. Puerilidades burguesas, y IV. [sicl Las delicias,
respectivamente. Esta explicaciéon podria caber, entre los citados, a Aznar, quien conoce
la publicacion de Apollinaire y las teorias del cubismo, segin se desprende de una nota
al pie suya a los diarios de Max Aub (Aub, 2003:419n). Asimismo, podria pensarse en el
caso de Larraz (2009a: 325), quien también fija el nimero en veintiséis pero no se apoya
explicitamente en Mainer, por lo que no arrastraria el citado dato inexacto.



OLIVAR N° 16 - 2011 TODOS LOS PUENTES EL PUENTE 259

Los libros que vieron la luz en la coleccion El Puente de Edhasa son:

1963

1.
2.

AN

En torno al poema del Cid de Ramon Menéndez Pidal

Minorias y masas en la cultura y el arte contempordaneos de Gui-
llermo de Torre

Tres mundos: Cataluna, Espana, Europa de José Ferrater Mora
Castilla adentro de Gaziel

El secreto del acueducto de Ramoén Gomez de la Serna

Los pasos contados. Una vida espanola a caballo en dos siglos
(1887-1957). Mi familia. El mundo de mi infancia de Corpus
Barga*

De este mundo y del otro de Francisco Ayala

1964

. Entre el Mar Rojo y el Mar Muerto. Guia de Israel de German Arci-

niegas

. El tiempo que ni vuelve ni tropieza de Julian Marias
10.
11.
12.
13.
14.

El zopilote y otros cuentos mexicanos de Max Aub

El arte europeo en peligro de Juan Antonio Gaya Nuno
Portugal lejano de Gaziel

Retrato de un hombre de pie de Salvador de Madariaga
Del pasado al porvenir de Paulino Garagorri

1965

15.

16.
17.
18.

Los pasos contados. Una vida espariola a caballo en dos siglos (1887-
1957). Puerilidades burguesas de Corpus Barga

Esparia, sueno y verdad de Maria Zambrano

La plaza del diamante de Mercé Rodoreda

Del romdntico al pop art de Rafael Santos Torroella

2 Seudonimo de Agusti Calvet.
2 Seudonimo de Andrés Garcia de la Barga y Gomez de la Serna.
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1966

19. Ultramarinos de Azorin®

20. Nuestro Séneca y otros ensayos de Ramon Pérez de Ayala
21. Después de la bomba de Esteban Salazar Chapela

22. Las lecciones amigas de Guillermo Diaz-Plaja

1967

23. Verdad, belleza y expresion (Letras anglo-americanas) de Concha
Zardoya

24. Una vida romantica. La Avellaneda de Carmen Bravo Villasante

25. Ensayos criticos sobre arquitectura de Fernando Chueca Goitia

26. Apollinaire y las teorias del cubismo de Guillermo de Torre

27. Los pasos contados. Una vida espariola a caballo en dos siglos (1887-
1957). Las delicias de Corpus Barga

1968
28. Una y diversa Esparnia de Pedro Lain Entralgo

En una primera lectura puede observarse que, conforme lo anuncia-
do por De Torre, en el catdlogo de la coleccion predomina ampliamente
el género ensayistico. Excepto los tres volimenes autobiograficos de Los
pasos contados, el libro de relatos El zopilote y otros cuentos mexicanos
y las novelas El secreto del acueducto, Después de la bomba 'y La plaza
del diamante, debidos todos a la pluma de autores exiliados, El Puente
se nutre de ensayos de temadtica diversa.

Ensayisticos son, precisamente, los dos libros elegidos por el di-
rector de la coleccion para inaugurar El Puente: En torno al Poema del
Cid de Ramoén Menéndez Pidal, y Minorias y masas en la cultura y el
arte contempordneos del propio Guillermo de Torre. La eleccion de los
titulos no deja de ser significativa, no sélo por representar dos puntos
de vista y dos enfoques historicos diferentes, ya que, como se senalaba
en un temprano acercamiento a la coleccion, “si aquel mira al pasado,
este, por el contrario, se vuelve hacia el presente” (Scuderi, 1964:247).
Sino porque ademas el par inicial manifestaria una voluntad de mantener

BSeudonimo de José Martinez Ruiz.
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cierto equilibrio entre las dos “orillas” del pretendido enlace, teniendo en
cuenta que mientras De Torre permanecia (auto) exiliado en Argentina,
un ya anciano Menéndez Pidal seguia dirigiendo la Real Academia Es-
panola*. En este sentido, y en relacion con la eleccion de éste por aquél
para la apertura de la coleccion El Puente, resulta mas que interesante la
siguiente observacion parentética de Emilia de Zuleta: “Es sugestivo que
el primer libro sea En torno al Poema del Cid, de Menéndez Pidal, cuya
idea de la ‘Espafna Unica’ adoptara como base programatica en el articulo
que acabamos de citar [Hacia una reconquista de la libertad intelectual’
de Guillermo de Torre]” (1989:130).

S6lo una reedicion propiamente dicha forma parte de la lista de ti-
tulos. Se trata de El secreto del acueducto de Ramén Gémez de la Serna,
publicada inicialmente en 1922, en Madrid, por la editorial Biblioteca
Nueva. Su inclusion en el catalogo de El Puente la explica el director de
la coleccion en el prologo que escribe para esta reedicion, fechado en
Madrid en diciembre de 1962, que es, a su vez, reelaboracion —segin él
mismo afirma (p. 8 — del compuesto para presentar su Antologia. Cin-
cuenta arios de literatura (Seleccion y prologo de Guillermo de Torre,
Buenos Aires: Losada — Espasa-Calpe Argentina — Poseidon — Emecé —
Sudamericana, 1955):

Incluir el nombre de Ramoén Gémez de la Serna en una coleccion literaria
que aspira a reunir los valores intelectuales contempordneos mis positivos
y operantes, equivale a afirmar la maestria precursora, la vigencia inclau-
dicable del arte ramoniano, mas alld de exteriores cambios y naturales
mudanzas de gustos y corrientes. Significa asimismo reivindicar lo que
llamariamos —sin énfasis y eliminando de la frase todo lo que trascienda
a reflejos extraliterarios— los derechos inalienables de la imaginacion.

(1962:7)%.

% Similar propésito podria leerse también en las dos entregas siguientes (estas
cuatro primeras son las Unicas anunciadas con titulo y autor en las declaraciones
realizadas por De Torre en la citada entrevista con José Luis Cano), dos obras
ensayisticas que abordan la cuestion de las regiones y comunidades espanolas —
especialmente, el catalanismo— debidas a las plumas de dos autores catalanes, uno del
interior y otro del exilio: Castilla adentro de Gaziel y Tres mundos: Catalunia, Espana,
Europa de José Ferrater Mora, respectivamente.

% Durante el proceso de edicion, en carta a Luisa Sofovich de Goémez de la Serna,
fechada en Madrid el 15 de enero de 1963, Guillermo de Torre escribe: “Apenas necesito
decir a usted cudn profundamente me afecta la muerte de Ramén. Sabe usted muy bien
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A este volumen habria que sumar dos segundas ediciones, aumenta-
das. Una, encubierta: El zopilote y otros cuentos mexicanos, de Max Aub,
constituye una nueva edicion de Cuentos mexicanos (con pilon) (México:
Imprenta Universitaria, 1959) a la que, por sugerencia de Guillermo de
Torre, se agregan seis relatos, se suprime el “Pilon” y se le cambia el titu-
lo por uno ideado por el mismo director de la coleccion®, con el fin de
disimular la operacion?. La otra es descubierta por el propio De Torre,
quien en la “Nota final” de su Apollinaire y las teorias del cubismo, con
fecha de 1966, declara:

En 1946 vio la luz un libro mio titulado Guillaume Apollinaire: su vida,
su obra, las teorias del cubismo, formando parte de la coleccion “Criticos
e historiadores del arte”, publicada por la editorial Poseidon de Buenos
Aires. Dicho libro se agot6é en poco tiempo y la desaparicion de la casa
editora impidi6é que se efectuase una nueva edicion. Aun habiendo trans-
currido veinte afos, el interés de dichas pdginas parece no haber sufrido
mengua; asi lo evidencia la persecucion, por parte de las nuevas genera-
ciones de lectores, de los escasos ejemplares en las librerfas de ocasion.
Ello es lo que me ha movido a preparar esta nueva edicion. (1966:143)

De modo similar a lo operado y omitido en E/ zopilote. .., en el caso
de Esparia, suerio y verdad de Maria Zambrano, se trata de una segunda
edicion aumentada, previo recorte. En 1964 habia sido publicada por la
editorial Vallecchi de Florencia, el libro Spagna (Pensiero, poesia e una

de nuestra antigua amistad y cémo a través de anos y vicisitudes yo le habia guardado
intacta mi devocion. ;,Qué decir, pues, a usted, en este duro trance que sufre? Su Gnico
consuelo serd par de su gustoso deber: mantener viva la obra de Ramén. En este
sentido, cuénteme como su mas sincero colaborador. Precisamente, no hace mucho he
escrito un prologo para la nueva edicion de El secreto del acueducto” (Garcia y Greco,
2007:383).

% No es éste el unico volumen de El Puente titulado por Guillermo de Torre.
Ademais de los dos propios, ese mismo ano, el libro de Julidn Marias se publicé con
el titulo de El tiempo que no vuelve ni tropieza, sugerido por el director de El Puente
(Montiel, 2003:216n) y tomado del famoso verso de Quevedo, que le sirve de epigrafe
(. .

ZLa “treta” es ideada por Guillermo de Torre y propuesta a Max Aub, teniendo en
cuenta, segun le refiere por carta, que Antonio Lopez Llausds “como todo editor tiene
fobia a las reediciones... que no sean de su propio fondo” (FMA-EMA 5/27/2, 22-1-1964).
A proposito de esta operacion en el proceso de edicion de El zopilote..., v. Gerhardt

(2009:36-37).
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citta).?® De los seis capitulos que componian este libro, cinco pasaron al
volumen de El Puente, sumdndoseles otros tantos.?° Asimismo, la coleccion
incluye volimenes compuestos integramente por escritos que habian vis-
to previamente la luz publica. Tal es el caso de las dos recopilaciones a
cargo de José Garcia Mercadal: Nuestro Séneca y otros ensayos de Ramoén
Pérez de Ayala, que retine piezas publicadas en la prensa; y Ultramarinos
de Azorin, que recoge sus articulos aparecidos, mas especificamente, en
La Prensa de Buenos Aires, circunstancia a la que debe su titulo, segin
explica Guillermo de Torre en el prologo escrito para la ocasion.

Por ultimo, la lista de titulos sélo incluye tres traducciones, todas del
cataldn al castellano: La plaza del diamante de Mercé Rodoreda®, en
traduccion de Enrique Sordo, y Castilla adentro* y Portugal lejano® de
Gaziel, en version de Maria Teresa LOpez, aunque no se aclara los datos
de las anteriores publicaciones en idioma original.

En cuanto a los autores, de acuerdo con lo proyectado por Guillermo
de Torre, en la ndmina predominan claramente los espafnoles, mantenien-
do cierto equilibrio entre los del interior y los del exilio. De los veinticua-
tro autores, ocho permanecian exiliados: Guillermo de Torre, Francisco
Ayala, Corpus Barga, Maria Zambrano, Mercé Rodoreda, Salvador de Mada-
riaga, Max Aub y José Ferrater Mora. Entre los del interior se contaban los
siguientes diez: Julidn Marias, Pedro Lain Entralgo, Azorin®, Juan Antonio
Gaya Nuno, Fernando Chueca Goitia, Ramén Menéndez Pidal, Paulino
Garagorri, Rafael Santos Torroella, Guillermo Diaz-Plaja y Carmen Bravo
Villasante. Completan la lista de espafoles dos fallecidos antes de iniciada
la edicion de El Puente, y dos muertos en el desarrollo de la coleccion:
Ramoén Pérez de Ayala (m. 1962), quien ya habia regresado a Espana en
1954; Ramén Gomez de la Serna (m. 1963), que habia vivido en la Argen-
tina durante la Guerra Civil pero no como exiliado; Gaziel (m. 1964), que
habia permanecido en Espana, vuelto en 1940 de su exilio en Francia;

% Coleccion “Quaderni di Pensiero e di Poesia”. Traduccion de Francesco Tentori
Montalto.

#Sobre la tradicion impresa de estos titulos de Marfa Zambrano, v. Martin (2008:71-75).

® 1a placa del Diamant. Barcelona: Biblioteca Hermes, 1962.

31 Castella endins. Barcelona: Selecta, 1959.

% portugal enfora. Barcelona: Selecta, 1960.

¥ Habia permanecido en Francia durante la Guerra Civil y regresé apenas
terminada, en 1939.
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y Esteban Salazar Chapela (m. 1965), quien nunca regresé de su exilio
britanico. Por Gltimo, sélo dos autores americanos: el escritor colombiano
German Arciniegas y la critica chilena Concha Zardoya.

En el conjunto de nombres que conforma este catidlogo faltaron, ade-
mas de los volimenes miscelaneos anunciados en el prospecto de 1961,
algunos de los autores que Guillermo de Torre habia mencionado en las
declaraciones brindadas en 1962 a José Luis Cano para la revista Insula:
el venezolano Mariano Picon Salas, y los espanoles Claudio Sanchez-
Albornoz y Dionisio Ridruejo?’. Por otra parte, ademds de este ultimo,
tampoco aportaron sus prometidos originales algunos de los involucrados
—de forma diversa y en diferentes momentos— en la frustrada revista E/
Puente: Angel del Rio, Juan Marichal y José Luis Aranguren. En cambio,
si lo hicieron otros de los intelectuales con participacion en la empresa,
como el propio Guillermo de Torre, Julian Marias, Pedro Lain Entralgo,
Francisco Ayala y José Ferrater Mora (Montiel Rayo, 2003:216-217), asi
como German Arciniegas, de intervencion frecuente en los debates que
le dieron origen.

De este modo, la coleccion El Puente logré reunir en su catalogo las
firmas de los intelectuales menos radicalizados tanto del interior como
del exilio. La inclusion de estos Gltimos en un nimero relativa y propor-
cionalmente elevado convirtié a la serie dirigida por Guillermo de Torre
en un hito® dentro de un proceso que podria considerarse de normali-
zacion editorial de la literatura del exilio espanol —aunque incompleta—
que aprovecha las antes referidas circunstancias favorables, tanto en lo
politico, con la reforma —superficial y parcial, pero no nula— del aparato

#Cita Larraz un fragmento breve de la carta por medio de la cual Antonio Lopez
Llausas le pide a Dionisio Ridruejo, para El Puente, un libro suyo que no sea “ni
‘gratuito’, ni completamente ‘comprometido™ (2009a: 320), lo que sirve de ilustracion
del caracter posibilista de la coleccion. Sobre los encuentros entre Ridruejo, De Torre y
Lopez Llausas en torno a proyectos editoriales y, especificamente, la coleccion El Puente,
v.: Gracia (2008:190-192).

% De igual modo habria que considerar el pionero libro de José Ramoén Marra
Loépez, Narrativa espanola fuera de Espana (1939-1961), editado por la madrilena
editorial Guadarrama en 1963, el mismo afo en que se inicia la publicacion de El
Puente, que abre decididamente el interés critico por la literatura del exilio. Sobre este
Gltimo aspecto, v. Larraz (2009a: 229-249). A su vez, se destaca en este sentido Insula,
ya que desde su fundacion en 1940, la revista madrilefia habia sido, con su curiosidad
por la Espana desterrada, una suerte de puente —para utilizar una metifora ya muy
recurrida— entre el exilio y el interior. Al respecto, v. Mora Garcia (2008).
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censor, en el marco de una serie de medidas tendientes a “lavar la cara”
del régimen y construir una imagen de normalidad democratica, y, en
el caso particular de los autores exiliados, integrar esa literatura como
un gesto mas de buena voluntad®®; como en lo econémico, con la caida
de la Argentina como fuerte centro editor exportador, y la recuperacion
y la renovacion del sector editorial espanol, acompanadas por el creci-
miento de la demanda interna. En este contexto, los lectores espanoles
“se dejaban seducir por la transgresion estética de los jovenes valores
de Latinoamérica y, en menor medida, por la transgresion politica de
los viejos exiliados” (Larraz, 2009a: 300). Tan en menor medida que
las bajas ventas de sus titulos® habrian decidido el final de El Puente en
1968, pese al pedido lanzado ese mismo ano por Guillermo Diaz Plaja,
contribuyente de la coleccion, desde su puesto oficial, a la cabeza del
Instituto del Libro Espanol®.

Segundas partes: El Puente Literario

Tras el cese de El Puente, se presume que la editorial Guadarrama de
Madrid —que venia contribuyendo a la tarea de dar a conocer la obra de

%La compleja operacion es explicada con claridad por Larraz: “La operacion tuvo
la funcién de ‘integrar’ y ‘normalizar’ esta literatura subalterna, no de comprender
la singularidad de su recorrido dentro de la literatura espanola de la posguerra ni
de reemplazar la pacata comprension de la literatura nacional reciente por otra que
incluyera los hallazgos literarios de los narradores desterrados. Los criticos no callaron
las circunstancias en que esas obras habian sido escritas y publicadas ni aun su pasada
postergacion. Pero no supieron encontrar el argumento adecuado que pusiera fin de
[sic] la bifurcacion literaria, en beneficio de una historia literaria sanada de antiguas
escisiones. De ahi que la eficacia de esta operacion implicase efectos inevitables como
la perpetuacion de la mayoria de autores en el ostracismo” (2009a: 307).

En 1962, en Barcelona, Mario Vargas Llosa habfa ganado el Premio Biblioteca
Breve, acontecimiento emblemdtico de la entrada de la literatura hispanoamericana al
mercado editorial espanol.

¥ Un ejemplo comprobable lo constituye El zopilote y otros cuentos mexicanos
de Max Aub, segin se deduce de la liquidacion de sus derechos de autor y los
problemas que afronté al intentar reeditar el libro (v. Gerhardt, 2009). No obstante,
existen excepciones como Entre el Mar Rojo y el Mar Muerto. Guia de Israel de German
Arciniegas y El tiempo que no vuelve ni tropieza de Julidn Marias, que alcanzaron sendas
segundas ediciones dentro de la coleccion. Una explicacion de la poca fortuna comercial
de la coleccion podria pensarse a partir de la operacion descripta en la nota 36.

¥“Que no se rompa ‘El Puente” (El Libro Espariol, n® 129).
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los autores exiliados*— propuso a Guillermo de Torre continuar con la
coleccion (Gomez Ros, 2009:1), iniciativa que habria sido frustrada por
el deterioro de su salud, que desembocaria mas tarde en el fallecimiento
del escritor en 1971. Sin embargo, seria la misma Edhasa la que pondria
en marcha nuevamente la coleccion, ahora rebautizada como El Puente
Literario y bajo la direccion de Félix Grande, poeta y critico literario
vinculado a la coleccion El Bardo, y la maquetacion de José Maria Guel-
benzu, a menos de dos anos del cierre de su predecesora. El colofén del
volumen inaugural consigna que “[e] ste libro se terminé de imprimir el
dia 5 de junio de 1970”, pero las tareas para la elaboracién del mismo
son anteriores en meses*!. Se trata de Narraciones de la Espana dester-
rada, una antologia preparada y prologada por Rafael Conte.

En cierto sentido, el volumen de Rafael Conte sirve de vinculo en-
tre las dos colecciones, El Puente y El Puente Literario. Coincide con la
primera en el empeno de poner al alcance del lector espanol textos de
autores exiliados, de acceso al menos dificil para el publico peninsular.
Explica Conte, al exponer los criterios que rigen su antologia y las difi-
cultades que afronto al construirla de acuerdo con ellos:

Si ya es complicado establecer una bibliografia completa del tema, de
todos los libros de relatos o poesia o ensayo, o novelas, publicados por
escritores espanoles, desperdigados por las mas efimeras, diminutas y
desconocidas editoriales de América y Europa, asi como en las principales
empresas de este tipo también, y en los mejores casos, puede imaginarse
que esta dificultad se acrece hasta lo irremediable, en el caso de los poe-
mas o relatos sueltos, aparecidos en todo tipo de revistas o publicaciones,
muchos de los cuales se habrin perdido ya para siempre. [...] He elegido,
pues, los relatos, en funcion de la categoria de los escritores segin su
obra en conjunto y naturalmente que en funcion también de las calidades
de la narracion seleccionada. [...] Asimismo, he procurado, en la medida
de lo posible, que se tratara de textos aparecidos en ediciones no espa-

V. nota 35.

“ Durante la gestacion del volumen, el 14 de febrero de 1970, Rafael Conte le
escribié a Max Aub expresindole su deseo de que formara parte de una antologia de
autores exiliados que preparaba para Edhasa (FMA-EMA 4-35-1,14 de febrero de 1970).
Menos de una semana después, Aub le respondié a Conte aceptando la invitacion
(FMA-EMA 4-35-2,20 de febrero de 1970), participando, finalmente, con dos textos
pertenecientes a Historias de mala muerte (México: Joaquin Mortiz, 1965): “De los
beneficios de las guerras civiles” y “La sonrisa”.



OLIVAR N° 16 - 2011 TODOS LOS PUENTES EL PUENTE 267

nolas, para aportar datos normalmente mas desconocidos para el lector
del interior. (1970:22-23)

Sin embargo, cuando se publica Narraciones de la Esparia desterra-
da, el panorama al respecto es muy otro, comparado con las circuns-
tancias en que Guillermo de Torre lanzaba su coleccion®. Precisamente
El Puente, junto con acercamientos criticos como el de Marra-Lopez,
sumados a la tarea desempenada por revistas como Insula, estan en el
origen del fenomeno editorial, limitado pero significativo, que tiene como
protagonista a la literatura de los exiliados. Un “boom” de la narrativa del
exilio, tal como se refieren a este proceso criticos tanto entonces —Joa-
quin Marco, José Domingo, el propio Conte (Larraz, 2009a: 300) — como
con la distancia que dan los anos —José-Carlos Mainer (1998:416), Josep
Mengual (2005:57), Fernando Larraz (2009a: 299-328) —, aunque menor,
cuyo periodo de mayor intensidad se extenderia entre 1970 y 1975%.

Al publicar justamente en 1970 su antologia, Rafael Conte analiza lo
propicio del contexto, resenando algunos hitos que contribuyeron a su
formacion. Se detiene, fundamentalmente, en la labor llevada adelante por
la revista Insula, y en la publicacion del libro de Marra-Lopez, destacando
asimismo algunas otras tentativas criticas previas. Sin embargo, sorpren-
dentemente, omite cualquier referencia o mencion a la importancia de la
coleccion El Puente. A su vez, repasa su trayectoria, con el fin de poner
en evidencia que no se trata de un oportunista ni de un advenedizo:

Vamos a hablar de la literatura del exilio, tema apasionante, que estd co-
nociendo actualmente el favor del publico lector. Podrd parecer entonces
que el planteamiento de un libro como éste es una especie de oportunis-
mo. Preferirfa dejar el concepto en el de oportunidad, que es mas claro

“También es diferente el contexto en lo que respecta al control de la censura, su
poder y sus alcances, no solo por la ya referida sancion de la “Ley Fraga” sino también
por el desarrollo de estrategias por parte de las editoriales, con el fin de aprovechar los
resquicios de la nueva legislacion. Asi, por ejemplo, a partir de 1970, amparadas en su
caricter “voluntario”, editoriales como Fundamentos y Anagrama decidieron suspender
la consulta previa, medida que serfa seguida en los anos siguientes por otras como
Lumen —desde 1971-y Ayuso —desde 1973— (Moret, 2002:291).

% En los anos inmediatamente previos, ademds, coinciden en un lapso
relativamente breve, ciertos hechos indicativos como los regresos de Manuel Anddjar en
1967, y en ese mismo ano, la obtencion del Premio Planeta por Ramoén Sender, el Ramén
Llull por Mercé Rodoreda y el Aguilas por Cecilia Guilarte, entre otros.
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y honesto. En efecto, existe hoy en Espana un especial interés por todo
lo que se refiere a la literatura del exilio. En lugar de hablar, entonces, de
oportunismo, es preferible sefialar que ya iba siendo hora. Y propiciar la
publicacion de un panorama de la prosa espanola desterrada es una labor
de autopurificacion y autoconocimiento. Mi dedicacion al tema, ademads,
es bastante antigua; data de principios de los anos sesenta, cuando tomé
contacto con la obra de algunos narradores exilados, singularmente la de
Ramon Sender y Max Aub, y comencé a publicar mis primeras resefias
criticas sobre los mismos, en revistas universitarias y especializadas de no
muy amplia circulacion. (1970:10)*

Es en virtud de ese favor del publico de que gozaba la literatura
del exilio y de la multiplicacion de los estudios al respecto, por aquel
entonces, que se explica la buena recepcion critica que obtuvo el volu-
men inaugural de la coleccion, segin recuerda el propio Rafael Conte
(1998:246-247) casi tres décadas después en sus memorias, en que des-
taca ademas la cantidad de ejemplares tirados, que ascendia a 5.000,
ndmero importante aunque se encuentra en la media de 1970®. A pro-
posito, senala Josep Mengual: “la obra de Conte es el primer intento de
ofrecer una antologia rigurosa, destinada a un publico amplio y de gran
atractivo comercial, gracias a la combinacion de nombres de sobra asen-
tados con otros apenas conocidos” (2005:57).

El repertorio de firmas incluidas en la antologia da cuenta de dicha
combinacion. Por un lado, Francisco Ayala, Ramén Sender y Max Aub
eran por entonces nombres con los que el lector espanol estaba relati-
vamente familiarizado*, y mds ain Luis Cernuda y Pedro Salinas, de

“Por entonces, Conte “no hacia mucho que habia dado a la imprenta su interesante
prologo a la trilogia Visperas [de Manuel Anddjar, autor incluido en la antologial
(publicada por la editorial Andorra en marzo de 1970)” (Mengual, 2005:56). Ademas, en
febrero de ese mismo ano habia publicado en el nimero 1 de la revista El Urogallo su
articulo “La novela espanola en 1969. Entre el Réquiem y la autopsia”, donde también
aborda la narrativa del exilio.

#%Segun los datos del Instituto del Libro Espanol (Cendan, 1972:123).

“ Francisco Ayala habia sido el primer narrador exiliado que conseguia se editara
un libro suyo en Espana, cuando la editorial Revista de Occidente publicé Historia de
macacos en 1955. Ramoén Sender venia de hacerse acreedor del Premio Planeta en 1969
por su novela En la vida de Ignacio Morel. Y ese mismo ano, Max Aub habia regresado,
transitoriamente, a Espana, circunstancia cubierta por los medios y que incidié en el
aumento de su obra editada en la peninsula en los anos siguientes, aunque su vuelta
editorial se habia producido unos anos antes, cuando Edhasa habia publicado, en 1964,
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extendida fama fundamentalmente por sus respectivas obras poéticas.
Aunque en menor medida, también eran reconocibles para el publico
peninsular autores como Rosa Chacel, Manuel Andujar y Arturo Barea,
mientras que Segundo Serrano Poncela, si bien no parecia gozar del favor
del publico ni de la critica, ya habia publicado un par de titulos suyos
en una editorial entonces pujante como la barcelonesa Seix Barral.*” Por
otro lado, la produccion de José Ramon Arana y Paulino Masip estaba
practicamente inédita en Espana, mientras que Esteban Salazar Chapela
so6lo habia publicado en este pais su novela Después de la bomba en
1966, precisamente, en la coleccion El Puente. Completan la lista de au-
tores los acaso mas conocidos narradores catalanes del momento, Pere
Calders y Mercé Rodoreda’®.

En cuanto a los relatos incluidos en el volumen, se trata en todos los
casos de textos publicados con anterioridad, de cuya edicion previa se
menciona fecha y lugar —no editorial— al final de cada cuento, con la sola
excepcion del relato inédito “Distancias” de Manuel Anddjar, mientras
que las Gnica piezas del conjunto que habian sido editadas en Espana
son “La rifa” de Arturo Barea®, “El batallon perdido” de Pere Calders™
y “La sala de munecas” de Mercé Rodoreda®, y, aunque no en libro, “El
suefio de Africa” de Esteban Salazar Chapela, publicado en 1961 por la
revista Insula (nro 181).32 También constituye una excepcion en el con-

El zopilote y otros cuentos mexicanos. Sobre estos “regresos”, v. Larraz (2009a: 281-328).
En el caso particular de Max Aub, v. Gerhardt (2009 y en prensa).

4 Un olor a crisantemo (1961) y Habitacion para un hombre solo (1963).

% En 1958 habia publicado Vint-i-dos contes, en la Editorial Selecta de Barcelona,
y su primera traduccion al castellano habia tenido lugar en 1963, cuando la edicion de
La plaza del diamante en la coleccion El Puente.

“Tomado de: El centro de la pista. Madrid: Ediciones Cid, 1960.

% Tomado de: Antologia de los cuentos de Pere Calders. Ed. bilingtie. Trad. de
Fernando Gutiérrez. Barcelona: Ediciones Poligrafa, 1969.

S Tomado de: Mi Cristina y otros cuentos. Ed. bilingle. Trad. de José Batllo.
Barcelona: Ediciones Poligrafa, 1969 (12 ed.: La meva Cristina i altres contes. Barcelona:
Edicions 62,1967).

%2 Los restantes: “El hechizado” de Francisco Ayala (tomado de: Los usurpadores.
Buenos Aires: Sudamericana, 1949), “Las gallinas de Cervantes” de Ramén Sender (Las
gallinas de Cervantes y otras narraciones parabolicas. México: Mexicanos Unidos, 1967),
“El dltimo sueno de Cervantes” de José Ramén Arana (El cura de Almuniaced. México: ,
1950), “De los beneficios de las guerras civiles” y “La sonrisa” de Max Aub (Historias de
mala muerte. México: Aquelarre, 1965), “Memorias de un ‘globe-trotter” de Paulino Masip
(De quince llevo una. México: Editorial Séneca, 1949), “Fueron testigos” de Rosa Chacel
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junto, aunque por su género, la contribucion de Luis Cernuda a la antolo-
gia, por tratarse de una serie de fragmentos de su obra poética Ocnos™,
mientras que en el resto de los casos se trata de narraciones. Con respecto
a este cardcter narrativo, explica Conte en las pdginas preliminares:

En este tema, ademas, hay que advertir la diferencia de conocimiento que
ha existido entre los poetas o los profesores y los novelistas. Desde un
principio, la obra de los poetas y ensayistas exiliados a raiz de la Guerra
Civil goz6 siempre de un amplio eco dentro de la peninsula. Se trataba de
escritores ya consagrados, que llegaron al exilio con la aureola universal-
mente reconocida de su gran calidad. [...] Pero el caso de los narradores
ha sido distinto [...] los novelistas y narradores que partieron al destierro
en 1939 parecieron absolutamente borrados del mapa literario espafiol. La
razon, ademas de la citada de la fama [sic] respectiva de estos nombres,
hay que buscarla por los terrenos de la “posibilidad” de conocimiento que
se tenia en el interior del pais de estos géneros literarios. [...] Y las narra-
ciones de estos novelistas exilados, ademas, eran de tipo profundamente
realista y comprometido, se referian a circunstancias de tipo sociopolitico
o autobiografico que la dialéctica historica del pais habia convertido en
temas casi intocables, ignorados, malditos. La relativa apertura que Espafa
conoce a partir de los dltimos cinco afnos ha posibilitado la publicacion
de muchos libros de estos artistas —no de todos, ciertamente, hay que dar
tiempo al tiempo—y de este modo se ha producido la expectacion a que
antes me referfa. (1970:11-12)

Esta aclaracion, que vale para el volumen antologico de Conte, hace
foco en una caracteristica del mismo que se extiende al catilogo de la
coleccion El Puente Literario, esto es, la preponderancia de la narrativa.
No obstante, cabe recordar que en la coleccion El Puente, todas las obras
narrativas eran propiedad de los autores exiliados.

(Sobre el pielago. Buenos Aires: Editorial Iman, 1952), “El zopilote” de Segundo Serrano
Poncela (La raya oscura. Buenos Aires: Sudamericana, 1959) y “El desnudo impecable”
de Pedro Salinas (El desnudo impecable y otras narraciones. México: Tezontle, 1951).

%812 ed.: Londres: The Dolphin, 1942.2a ed.: Madrid: Coleccion Insula. 32 ed. aum.:
México: Universidad Veracruzana, 1963.
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Fig. 5: Tapa de Narraciones de la Espa- Fig. 6: Contratapa de Narraciones de la
7ia desterrada de Rafael Conte (1970) Espana desterrada de Rafael Conte (1970)

Si bien José-Carlos Mainer afirma que El Puente Literario “no llegé a tener
mis que un titulo: la excelente antologia Narraciones de la Esparnia desterrada
de Rafael Conte” (1998:410), lo cual es reafirmado por Manuel Aznar Soler al
senalar que “le] sta edicion constituyo el volumen primero y tGnico” (2002:257)
de la coleccion, lo cierto es que en el marco de El Puente Literario se editaron
un total de ocho entregas, numeradas correlativamente a partir de la quinta,
entre 1970 y 1971. Puede que entre los factores que determinen la inexactitud
citada se encuentre uno de los cambios que se produjo entre la coleccion
dirigida por Guillermo de Torre y la que estuvo a cargo de Félix Grande.
A diferencia de El Puente, El Puente Literario carecid de un disefio editorial
distintivo que la identificara exteriormente como coleccion (v. fig 6 y 8). S6lo
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en el interior, en la cuarta pagina™ se consigna la pertenencia a la serie y la
numeracion que le corresponde al volumen dentro de la misma —desde el
quinto titulo—; también al final, en otro folio ciego después del colofon, se con-
signan los titulos publicados en El Puente Literario, a partir del quinto, y los
titulos en preparacion, a partir del séptimo. Por otro lado, tampoco hay una
identificacion formal de la coleccion en la contratapa, como ocurria con los
libros de la coleccion El Puente, los que llevaban una imagen que representa-
ba la sintesis formal de un puente (v. fig. 11); los volimenes de la coleccion El
Puente Literario solo presentan en la parte inferior de la contratapa la marca
de la editorial, que para entonces ha cambiado (v. fig. 6).

Fig. 7: Tapa de Los dominios del lobo de Fig. 8: Tapa de Hijos de la razon de
Javier Marias (1971) Jordi Gracia (200D

En la coleccion El Puente, también la cuarta pédgina lleva el catdlogo con los
libros editados en la serie, en los iniciales encabezado por la leyenda “Coleccion El
Puente” debajo de la cual consigna “Primeros volimenes publicados”. Posteriormente,
solo dird “Volimenes editados” y mas adelante se indicara debajo quién es el
responsable de la coleccién: “Dirigida por Guillermo de Torre”. En los Gltimos nimeros
y en virtud del crecimiento del catdlogo, el mismo cambiara su disposicion en la pagina
para economizar espacio, y luego continuard en otro folio ciego después del indice, al
final del libro.
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En la documentacion institucional de Edhasa en torno a 1964, el lo-
gotipo grafico de la Editora y Distribuidora Hispanoamericana S.A.estaba
constituido por la sintesis en perspectiva central de un libro en que se
visualiza, en primer lugar, el lomo, donde se halla inscripto el nombre de
la empresa. En la parte superior, sobre la imagen de las hojas internas del
libro se visualiza, en blanco y en forma volumétrica, una “E” mayuscula,
inicial de la marca. En ambos laterales del grifico se presentan tres lineas
onduladas dispuestas regularmente a cada lado del libro, grafismo que pa-
receria representar agua, mientras que el libro, por la perspectiva en que se
presenta, podria connotar el casco —y, mas preponderantemente, la proa— de
una embarcacion. Es decir que el grafico corresponde por la figuratividad a
un libro y por la forma de representacion a un barco. Este logotipo se co-
rresponde con la tarea que definia desde sus comienzos y atin por entonces
a la empresa, la distribucion en Espana de los libros editados del otro lado
del Atlantico (v. fig. 12). En 1970, la identidad marcaria de Edhasa ha cam-
biado por una casi idéntica a la actualmente en uso (v. fig. 13), de acuerdo
con el cambio en las prioridades de trabajo de la firma, luego volcada mis
decididamente a la edicion en Espana: una imagen conformada por una “e”
minuscula, sin remate, cuyo trazo abierto se eleva y forma el tronco del pic-
tograma de un arbol de copa simétrica. Esta misma es la marca que llevan
impresa en la contratapa los volimenes de la coleccion El Puente Literario.

Fig. 11: Identificacion formal de la colec- Fig. 12: Logotipo grifico de la Editora y
cién El Puente (1963-1968) Distribuidora Hispanoamericana S.A. (1964)
55

% Tomado del contrato de edicion de El zopilote y otros cuentos mexicanos, entre
Max Aub y Editora y Distribuidora Hispano Americana S.A. (FMA-EMA 5-27-2, 22 de
enero de 1964).
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Los titulos publicados en la coleccion El Puente Literario de Edhasa
son:

1970

1. Narraciones de la Espana desterrada. Antologia de Rafael Conte

2. Narrativa catalana de hoy. Antologia de José Batllo

3. Poesia 1945-1969 de Carlos Edmundo de Ory. Antologia prepara-
da por Félix Grande

4. Guarnicion de silla de Alfonso Grosso

5. En torno al poema del Cid de Ramon Menéndez Pidal

1971

6. Figuracion de la persona de Julio Ortega
7. El infierno y la brisa de José Maria Vaz de Soto
8. Los dominios del lobo de Javier Marias

Al final de la octava entrega®, se anuncian los titulos “en preparacion”,
que, sin embargo, fueron publicados por otras editoriales catalanas, o por
la misma Edhasa pero fuera de El Puente Literario: Una especie de ldgrima
de Eduardo Tijeras, Ese chico pelirrojo a quien veo cada dia de Ana Maria
Moix”, Yo maté a Kennedy de Manuel Vazquez Montalban®, La confesion
de Rosa Chacel®, Jardin cerca del mar de Mercé Rodoreda® y Los dias de
amor, guerra y omnipotencia de David el Callado de Isaac Montero®.

La impresion de los libros estuvo a cargo de tres imprentas diferen-
tes, todas de Barcelona: RIGSA (volumen 1), Talleres Graficos Hija de
Juan Ferrer Coll (volimenes 3 y 8), y Graficas Saturno (volumen 2 y 4 a
7). La lista de titulos publicados presenta una sola, aunque muy signifi-
cativa, reedicion propiamente dicha —los volimenes antolégicos, los tres
primeros, recogen textos, en la mayoria de los casos, publicados anterior-
mente aunque en forma dispersa—, En torno al Poema del Cid de Ramon
Menéndez Pidal, precisamente la entrega inaugural de la coleccion que
dirigia Guillermo de Torre.

% Los titulos de Chacel, Rodoreda y Montero son anticipados también en el séptimo
volumen de la coleccion.

S Barcelona: Lumen, 1971.

%8 Barcelona: Planeta, 1972.

% Barcelona: Edhasa, 1971.

8 Barcelona: Planeta, 1975 (12 ed.: Jardi vora el mar. Barcelona: Club Editor, 1967).

81 Barcelona: Plaza & Janés, 1972.
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En cuanto a los autores, salvo el peruano Julio Ortega, se trata de
espanoles, en un espectro generacional amplio. El segundo volumen de la
coleccion, antolégico al igual que el primero, tiene en comin con éste la
inclusion de escritores que fueron testigos de la Guerra Civil. Sin embargo,
no se detiene solo en estos, sino que incorpora en la seleccion a otros mas
jovenes, algunos con pocos anos de trayectoria literaria. Es asi que al cons-
truir su panorama de la Narrativa catalana de hoy, José Batllo inicia su
recorrido con autores como Josep Pla y los exiliados Pere Calders y Mercé
Rodoreda —presentes en la recopilacion de Conte—, para terminarlo con
Baltasar Porcel y Terenci Moix, en un movimiento que podria observarse
también en la breve andadura de El Puente Literario en el tiempo. La co-
leccion, partiendo de volimenes como las citadas antologias, que recogen
piezas de autores mayormente reconocidos, se cierra con dos debuts de
sendos escritores noveles: El infierno y la brisa, la novela con la que José
Maria Vaz de Soto habia irrumpido en el ambiente literario espanol siendo
finalista del Premio Alfaguara de 1969, y Los dominios del lobo, con la que
un joven Javier Marias iniciaba su carrera literaria.

Por otro lado, y a diferencia de lo que sucedia en la casi homénima
coleccion que la precedio, en el catdlogo de El Puente Literario predomi-
na la literatura de creacion, salvo los libros de Julio Ortega y de Menén-
dez Pidal, y, mas especificamente, la narrativa, con la sola excepcion del
tomo de Carlos Edmundo de Ory. Esta preponderancia de la literatura
de creacion y especialmente la narrativa, a contrapelo de lo que comen-
zaba a notarse por entonces en la demanda lectora®, podria explicar el
cambio en el rétulo de la coleccion, esto es, la anadidura del adjetivo
“literario”, y la desaparicion del mismo en el nombre de la nueva y mas
reciente etapa de la coleccion, iniciada con el presente siglo.

82En 1973, en su Consideracion del libro, Guillermo Diaz-Plaja hacia referencia
a “el auge creciente de un publico interesado por el ensayo” (1973:161), en lo que
coincidia con “unas declaraciones periodisticas de mi buen amigo José Manuel Lara:
‘Crece cada vez mas el nicleo de lectores que se pasan al ensayo™ (Diaz-Plaja, 1973:167).
Pricticamente lo mismo afirma Rafael Martinez Alés, trece anos director de Alianza
Editorial y quince de Cuadernos Para el Didlogo, citado por Xavier Moret: “el ensayo
fue muy importante en los afos previos y posteriores a la Transicion [...] Espana salia
entonces del paramo cultural de los anos sesenta, donde habia una escasa oferta
editorial y una demanda lectora muy grande” (Moret, 2002:295). Acaso esta misma
tendencia en el interés del lectorado haya determinado la finalizacién de la colecciéon
El Puente Literario.
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El Puente

Tres décadas después de finalizada la coleccion El Puente Literario,
Edhasa recuper6 para su catdlogo la coleccion El Puente. El colofén
de Hijos de la razon. Contraluces de la libertad en las letras espariolas
de la democracia, volumen inaugural, consigna: “Esta edicion de Hijos
de la razon, de Jordi Gracia, con la que se abre la tercera etapa de la
coleccion El Puente, se terminé de imprimir en Hurope, S.L.% el 28 de
septiembre de 2001”. Sin embargo, esta etapa, aunque tercera ordinal-
mente, se presenta mas bien como otra segunda etapa de la coleccion
El Puente, a la que se halla mas ligada. Esto puede observarse en las ca-
racteristicas de la coleccion como el particular disefio exterior y el breve
catilogo, asi como en el propio peritexto editorial que hace las veces de
prospecto y presentacion de la serie.

Al igual que en la coleccion dirigida por Guillermo de Torre, en esta
por ahora ultima etapa, El Puente presenta nuevamente un disefio exte-
rior caracteristico, que, aunque presenta diferencias con respecto a aquél,
vuelve a apelar a las imagenes de puentes. Todos los volimenes tienen
en tapa, contratapa y lomo un beige amarillento como color de fondo. En
la parte superior de la tapa, estd emplazado, centrado, en negro, el titulo
del libro, debajo el nombre del autor, y debajo de éste, a la izquierda, el
nombre de la coleccion (“el Puente”) y el signo marcario y el logotipo de la
editorial. En la parte inferior de la tapa se presenta una marca en relieve,
sin impresion de tinta, que constituye un esquema sintético de un puente,
identificacion formal de la coleccion (v. fig. 89 y 14). La forma de este
relieve recorta una imagen multicolor, que a su vez refuerza el arco del
puente. Dicha imagen es la representacion, no fotogréfica sino pictorica®,
de un puente, siempre diferente en cada volumen. En la contratapa, con el
mismo color de fondo, en la parte superior se ubica un texto que presenta
el contenido del libro, y en la parte inferior se reproduce la imagen del
puente de la tapa, conservando el arco pero sin presencia de la estructura
del puente en relieve, con la marca editorial en calado blanco (v. fig. 10).

8 La impresion de todos los libros de la coleccion estuvo a cargo de esta misma
firma.
#En ningln caso se aclara los datos de las imagenes.
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Fig. 9: Tapa de La llegada de Ilos bdr- Fig. 10: Contratapa de La llegada de los
baros de Joaquin Marco y Jordi Gracia barbaros de Joaquin Marco y Jordi Gracia
(2004) (2004)

El texto que ocupa la solapa trasera de todas las entregas de la co-
leccion tiende un lazo mas estrecho y directo con la coleccion de los
anos 60, mencionando soélo al pasar a El Puente Literario:

En 1961 Guillermo de Torre firmaba un proyecto editorial, “El Puente.
Una nueva coleccion literaria” que, por imperativos de los Servicios de
Orientacion Bibliografica (Ia censura), tardarfa dos anos en ver la luz. En
este texto escribia el primer director acerca de la simbologia del nombre
elegido: “Puente de aproximacion entre dos riberas ayer incomunicadas,
puente por donde desfilen con su verdadero rostro temas, problemas,
cuestiones en otros lugares desfiguradas”. Era propésito de Guillermo de
Torre reunir en una misma coleccion autores muy diversos de las litera-
turas hispanicas, y especialmente a los del exilio y los del interior, en un
proyecto regido estrictamente por criterios de calidad e interés.

Tras una segunda etapa dirigida por Félix Grande, Edhasa recupera ese
mismo grado de exigencia y rigor que reclamaba Guillermo de Torre para
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ofrecer de nuevo al lector estudios, monografias y ensayos combativos y
originales acerca del pasado y el presente de la literatura de ambas orillas
del Atlantico. Y con el propésito de tender, al mismo tiempo, un puente
de didlogo generacional en el que intervengan, como escribia el primer
director, “personalidades ya de antiguo prestigiosas, tanto como los mas
significativos valores nuevos, revelados dentro y fuera de Espana durante
los ltimos anos”.

Aunque mas breve, el texto de presentacion de la coleccion en la
pagina web de la editorial, discurre en el mismo sentido:

El Puente es una de las mas miticas colecciones de Edhasa. Dirigida ini-
cialmente por Guillermo de Torre, y por Félix Guande [sic, por “Grande”]
en su segunda etapa, se caracterizo siempre por la calidad de sus titulos
y por el altisimo nivel intelectual. Con el propésito de retomar ese mismo
grado de exigencia, Edhasa recupera una colecciéon dedicada al ensayo
literario y cultural, que pretende convertirse en un puente de didlogo
entre Espana y América. www.edhasa.es)

En efecto, el breve catidlogo de la coleccion coincide con la dirigida
por Guillermo de Torre en la preponderancia otorgada al ensayo, mas
especificamente en este caso, a la critica literaria, excluyendo por com-
pleto la narrativa, predominante en El Puente Literario.

Los titulos publicados en la coleccion El Puente son:

2001

1. Hijos de la razon. Contraluces de la libertad en las letras esparniolas
de la democracia de Jordi Gracia

2002

2. Fundadores de la nueva poesia latinoamericana. Vallejo, Huidobro,
Borges, Girondo, Neruda, Paz, Lezama Lima de Sadl Yurkievich

2004

3. La llegada de los bdarbaros. La recepcion de la literatura bispanoa-
mericana en Esparnia, 1960-1981 de Joaquin Marco y Jordi Gracia

En cuanto a las firmas, tal como sucedi6 en las anteriores etapas, y
como se propone el citado peritexto editorial, predominan los autores
espanoles, pero incluyendo hispanoamericanos, en este caso, Sadl Yur-
kievich. Precisamente, el libro del argentino constituye la tnica reedicion
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incluida en la lista de titulos, cuya primera edicion fue practicamente
contemporanea de la coleccion El Puente Literario, ya que fue publicada
en Barcelona, en 1971, por Barral. Y ademas de la presencia de autores
de ambas orillas, la coleccion junta en su catilogo a criticos consagrados
cuya labor se remonta a fines de los anos sesenta, como el propio Yur-
kievich y Joaquin Marco, con un joven Jordi Gracia, estos dos ultimos,
ademads, juntos en un mismo libro, en la ultima entrega de la coleccion,
de acuerdo con el objetivo planteado de convertirse en lazo intergene-
racional.

En este punto, con La llegada de los bdrbaros, una obra que preci-
samente se ocupa del impacto en la cultura peninsular de la literatura
llegada del otro lado del Atlantico®, se detiene, tras casi medio siglo y
acaso solo por ahora, la historia de El Puente.

Fig. 13: Identidad marcaria y logotipo ac- Fig. 14: Identificacion formal
tual de Edhasa de la coleccion El Puente
(2001-2004)

66 67

Documentacion

Fonpos pocuMmENTALES DEL ArRcHIVO Max Aus — Fundacion Max Aub — Segorbe.
Epistolario de Max Aub (EMA. Citacion: caja-carpeta).
Max Aub y Rafael Conte. 4-35.
Max Aub y Edhasa. 5-27.
Max Aub y Guillermo de Torre. 14-39

% Sobre esta dltima entrega de El Puente, v. Gerhardt (20006).
% Tomado de la pagina web de la editorial.
" Tomado de la pagina web de la editorial
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